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RESUMO

Este trabalho apresenta o relatorio final de uma pesquisa de iniciagdo cientifica cujo objetivo ¢
cartografar oficinas que articulam Matematica e Arte a partir da obra do artista plastico Piet
Mondrian. A pesquisa foi desenvolvida no Atelié de Matematica em parceria com o Nucleo de
Apoio ao Escolar (NAE) no Hospital Infantil Joana de Gusmao (HIJG), com criangas que
apresentam dificuldades de aprendizagem. Adotou-se a Cartografia como método de
pesquisa-intervengdo, numa perspectiva que visa valorizar € acompanhar os processos € 0s
efeitos provenientes do percurso da investigacdo. Foram realizadas duas oficinas: a Gincana
Atelié, com desafios ludicos baseados na geometria de Mondrian, e o Encontro com Mondrian,
onde as criangas interagiram com imagens de obras do artista. Os resultados mostraram que as
conexOes estabelecidas entre as atividades ¢ as criangas trouxeram a tona uma leitura
majoritariamente afetiva e ligada as realidades e sentimentos. A matematica emergiu ndo no
reconhecimento de uma geometria escolar, mas no processo de abstracdo das criangas, que
conectam conceitos complexos a experiéncias concretas e vitais de seu cotidiano. Conclui-se que
0 encontro entre arte ¢ matematica potencializou um aprendizado que transcende o conteudo

formal, valorizando os modos singulares de pensar e sentir das criangas.

Palavras-chave: Educagdo Matematica; Ensino de Matematica; aprender com Matematica;

oficinas com Matematica.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho de Iniciagdo Cientifica faz parte do projeto de pesquisa intitulado
“Ensaios cartograficos em um ateli€ com Matematica: ensinar e aprender com criangas € com
professoras-pesquisadoras™. A proposta consiste em cartografar oficinas realizadas com
criancas que participam do Atelié de Matematica em parceria com o Nucleo de Apoio ao
Escolar (NAE) desenvolvido no Hospital Infantil Joana de Gusmao (HIJG), em Florianopolis
(SC).

O Atelié de Matematica constitui-se como um espaco coletivo de experimentacdo e
criacdo que articula ensino, pesquisa e extensdo, reunindo criangas em processo de
escolarizagdo, professoras-pesquisadoras e a matematica em um mesmo plano de experiéncias.
Nesse contexto, sdo realizadas oficinas semanais de uma hora e meia de duragao no NAE do
HIJG, que atende estudantes com defasagem escolar e dificuldades de aprendizagem
decorrentes de tratamentos médicos prolongados ou de condigdes especificas de saude. O
perfil dos participantes caracteriza-se, portanto, pela diversidade de trajetdrias escolares e pela
presenca de desafios no processo de aprendizagem matematica, o que demanda propostas
pedagbgicas sensiveis, criativas e inclusivas.

As atividades do Atelié ndo tém como foco a transmissao de uma matematica pronta e
formalizada, mas sim a mobilizagdo de diferentes modos de pensar, como o raciocinio légico,
a intui¢do, a criatividade e o pensamento visual. As oficinas procuram colocar em jogo
conceitos matematicos bdsicos e fundamentais, estimulando a constru¢do de estratégias,
argumentos e decisdes em meio a situagdes-problema.

Outro ponto a ressaltar ¢ a minha participacao no Grupo de Estudos Contemporaneos e
Educagao Matematica (GECEM) que teve inicio em 2023, motivada pelo desejo de integrar o
Ateli¢ de Matematica e de desenvolver pesquisas que articulem Matematica e Arte. O grupo
retne professores, estudantes e pesquisadores de diferentes areas, como Educacdo, Ciéncias
Exatas, Pedagogia, Historia e Artes, em encontros quinzenais na UFSC, dedicados ao estudo, a
leitura e a problematizacdo coletiva. Essa dindmica possibilitou a constru¢do de um olhar

renovado sobre a Educacdo Matematica, deslocando certezas e suscitando novas indagagdes,

! Projeto de pesquisa aprovado no Departamento de Metodologia de Ensino, do Centro de Ciéncias da Educagio,
da Universidade Federal de Santa Catarina, coordenado pela professora Dra. Débora Regina Wagner.



especialmente a partir de leituras como o segundo volume de Pistas do método da cartografia,
obra que orienta parte das pesquisas do grupo e sustenta o ethos de suas atividades.

No decorrer dessa trajetoria, participei de diversas oficinas, dentre elas duas
vinculadas a pesquisas de mestrado em andamento, conduzidas por Ana Leticia Mello e
Isadora Cristina Ludvig. Essa experiéncia foi decisiva para a formulagdo da minha propria
proposta, fortalecida também pelo movimento de socializagdo semestral do grupo, no qual sdo
apresentados protétipos e ideias de oficinas relacionadas a projetos de iniciagdo cientifica,
mestrado e doutorado. Foi nesse espaco de trocas que a pesquisa aqui apresentada ganhou
forma, tendo como objetivo O objetivo da pesquisa ¢ habitar e cartografar esse plano de
experimentacdo, registrando e analisando, a luz da cartografia como método de
pesquisa-intervengdo, 0s processos que emergem da interacdo entre criangas,
professoras-pesquisadoras € matematica. Nesse movimento, busca-se perceber que matematica
acontece por meio de oficinas que articulam a Matematica e a Arte, tomando como referéncia

elementos da pintura de Piet Mondrian.

1.1. Uma apresentacio do artista Piet Mondrian

O artista Pieter Cornelis Mondriaan (ver Figura 1) viveu entre os anos de 1872 ¢ 1944,
foi um dos pioneiros da Arte Abstrata’ no século XX. O seu interesse artistico brotou de seu
tio Frits Mondriaan, que o introduziu a pintura a 6leo e o apoio do pai desempenhou um papel
fundamental em sua trajetoria profissional (Cabrera, 2024). Foi por intermédio das conexdes
do pai com membros importantes da igreja que Mondrian conseguiu abrigo e apoio financeiro
para realizar seus estudos na Academia de Belas Artes em 1892, onde deu inicio a sua

formacao artistica formal.

2 A Arte Abstrata constitui uma vertente das artes visuais desenvolvida no inicio do século XX, caracterizada pela
recusa a representacgao figurativa da realidade. Em lugar de imagens reconheciveis, privilegia a expressao de
ideias, emogdes e estruturas formais por meio de cores, linhas, formas e texturas. Divide-se, principalmente, em
abstracionismo geométrico e lirico. Entre seus precursores estdo Wassily Kandinsky, Kazimir Malevich e Piet
Mondrian. Trata-se de uma linguagem estética que valoriza os elementos plasticos como fins em si mesmos.



Figura 1 - Piet Mondrian, em Nova Iorque (1942)

Fonte: Arnold Newman (American, 1918-2006).

A sua primeira fase era bastante figurativa, refletindo as paisagens da Holanda em tons
acinzentados e verdes. “No inicio, sua obra se concentrou em retratos e cenas de género, e,
seguindo a tendéncia do pai por cenas alegoricas religiosas e da realeza, também em algumas

alegorias” (Tjabbes, p. 30, 2015), conforme se pode observar na Figura 2:

™

Figura 2 - Patio de fazenda com galinhas (1901)
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Fonte: Tjabbes et al. (2015).

Seu desenvolvimento na pintura a 6leo comega a ter composi¢des de teor abstrato,
embora ainda carregue muitos elementos figurativos e apresente a textura da madeira e palha.

Segundo Tjabbens et al. (2015), na obra de Mondrian, os padrdes de linearidade, de



planaridade ou de formas losangulares das edificagdes ndo parecem ter influéncia em suas
obras neoplasticas, ja que ndo mostram recortes como se¢des de algo maior. O pintor foi
influenciado pelos pds-impressionistas, como Vincent van Gogh, e o cubista Pablo Picasso. A
cor ¢ a primeira mudanga em suas pinturas, introduzindo, em seu estilo figurativo, as cores
primarias claras.

Apos assistir a uma palestra de Goethe, passou a explorar caminhos mais filosoficos,
aprofundando-se na visdo dialética entre o dptico e o material e expandindo seus experimentos
com cor e luz. Na obra Copo-de-leite; Flor azul, de 1908-1909 (Figura 3), o artista explora o
pouco conhecido efeito Purkinje, que revela como a percepcdo das cores depende da
intensidade da luz. Esse efeito mostra que, ao entardecer, o olho humano percebe com mais
facilidade as tonalidades de azul, enquanto que, em condi¢cdes de forte luminosidade, o

vermelho se destaca.

Figura 3 - Copo-de-leite; Flor azul (1908-1909)

Fonte: Tjabbes ef al. (2015).

A aproximag¢dao com a abstracdo ocorreu em 1908 quando Mondrian comegou a
explorar cores mais fortes, influenciado pelo também pintor neerlandés Jan Toorop. Nessa
fase, dava énfase a elementos verticais, vistos nas arvores e moinhos, e horizontais,
representados pelos rios e oceanos. Suas obras, ainda figurativas, ja comegavam a expressar a
tensao entre a natureza ¢ o mundo construido pelo homem (Almeida, 2010).

Ao se mudar para Paris teve contato com as obras de Picasso e Georges Braque. Essa

experiéncia influenciou sua transicdo para um estilo mais geométrico, quando passou a dar



énfase a linhas verticais e horizontais, enquanto as cores assumiam um papel secundario nas
composi¢des. A busca de um futuro perfeito através da evolugdo espiritual e da influéncia
religiosa da Teosofia edificou, nesse momento de sua producao artistica, o encontro com a
ideia de absoluto através da Arte, em uma fixagao com a essé€ncia vista no mundo sensivel. Por
meio dessa religido esotérica:
a posi¢do vertical simboliza 0 homem, ¢ a horizontal, a mulher. Ja a diagonal traz a
ideia de movimento, quebrando, entdo, a harmonia e a sensagdo de calma que a
pintura de Mondrian almejava. Nesse momento, sua arte passou de

pos-impressionista a simbolista, revelando sua tendéncia a abstragdo por meio da
sintese da natureza (Almeida, 2010, p. 238).

Uma das relagdes entre a arte de Piet Mondrian e a Matematica ¢ o uso do famoso
numero de ouro’, sendo fundamental para a construgio do retdngulo de ouro (retAngulo cujos
lados estdo em propor¢do aurea), uma forma geométrica que apresenta proporcoes
consideradas esteticamente agraddveis e harmoniosas.

Um modo de construir o retdngulo de ouro em vermelho presente na figura 4 explicado
por Vale (2017), ¢ comecar desenhando um quadrado [ABDC]. Em seguida, prolonga-se o
segmento [AB] e encontra-se o ponto de intersecdo E a partir de um arco com centro no ponto
médio M do lado [AB] e raio igual ao segmento [MC]. Traca-se uma perpendicular a [AE]
pelo ponto E, obtendo [EF]. Completa-se o retangulo tragando uma paralela a [AE] que passa
por F, formando o retangulo [AEFC], que possui as propor¢des do retdngulo dureo. A razio

entre suas dimensdes € o numero de ouro Phi.

Figura 4 - Construgdo de um retangulo aureo por meio do Geogebra

- e - +
Fonte: Elaborado pela autora.

3 Ou proporgdo 4urea, trata de uma constante real algébrica irracional obtida pela divisdo de uma reta em dois
segmentos, de forma que o segmento mais longo da reta dividido pelo menor seja igual a reta completa dividida
pelo segmento mais longo, sendo seu valor constituido por Phi = 1,61803398...



O impacto do racionalismo da época ¢ percebido também na forma como ele
organizava suas telas, envolvendo-se no estudo da concentracdo e dispersdao da visdo do
quadro, como na Composi¢ao II, de 1913 (Figura 5). Nela, figuras geométricas se congregam
dinamicamente pela superficie, as quais, conforme se aproximam do centro, ganham tragos
mais fortes e tamanhos menores, sugerindo uma ideia de convergéncia que contrasta com a
dispersao nas extremidades. Essa organizacdo reflete a busca do pintor por um equilibrio

dinamico, alcancado por meio da assimetria (Almeida, 2010, p. 239).

Figura 5 - Composicao II (1913)
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Fonte: artsandculture.google.com

Mondrian, em sua Composi¢ao Numero 10, também conhecida como Cais e Oceano,
de 1915 (Figura 6), busca representar o movimento das ondas do oceano ao colidirem com o
pier, por meio de tragos verticais e horizontais. A figura eliptica resultante desafia a convengao
de representar o oceano em toda a extensao da tela. Essa escolha traduz a vastidao do mar em
formas geométricas concentradas, oferecendo uma perspectiva poética do infinito. O ritmo das
ondas ¢ capturado em um compasso rigorosamente estruturado, quebrando-se contra uma
composi¢ao de angulos retos que evoca o encontro entre o natural e o construido (Mondrian,
2024).

A nocao de infinito, desde a Antiguidade, tem sido objeto de intenso debate. Pensando
junto ao que aponta Schuck (2012), ainda na Idade Média era comum distinguir entre infinito
potencial e infinito atual. O infinito potencial esta associado a ideia de processo continuo, algo
que pode se estender indefinidamente, como a contagem dos niumeros naturais em que sempre

¢ possivel adicionar um novo elemento, sem que se alcance um limite final. Ja o infinito atual



¢ entendido como um todo completo, acabado, algo que por muito tempo soou paradoxal e foi
rejeitado desde Aristoteles por filosofos e matematicos. No entanto, a partir do trabalho de
Georg Cantor, essa visdo comegou a mudar ao introduzir o conceito de nimero transfinitos e
diferentes cardinalidades, Cantor demonstrou que ndo apenas era possivel tratar o infinito de
forma matematica, como também que existem diferentes ordens de infinito caso do conjunto
dos numeros reais que ¢ infinitamente maior que o dos naturais. Assim, a ideia do infinito, que

antes se restringia ao campo da abstragao filoséfica, passou a ter contornos matematicos.

Figura 6 - Composi¢do namero 10 - Cais e Oceano
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Durante a Primeira Guerra Mundial, Mondrian retornou a Holanda e conheceu Theo
van Doesburg, com quem fundou, em 1917, a revista De Stijl, ao lado de outros artistas, que
propunha uma ruptura com a Arte Figurativa em busca de uma nova linguagem universal por
meio da abstragdo geométrica. A publicacdo, conforme sublinha Deicher (2000, apud Cabrera,
2024, p. 41), “lutava por uma nova unidade de todas as Artes que deviam participar na
elaboragao das formas do mundo moderno”.

De acordo com Cabrera (2024), o pintor passava horas em seu atelié, imerso na
construcdo de seu estilo mais emblematico, marcado por linhas grossas em dire¢des verticais e
horizontais. Assim, a medida que o tempo avangava, a superficie branca assumia um maior
protagonismo em suas pinturas. Nesse sentido, Oliveira (2013) destaca que o branco (e sua
relagdo com o conceito de vazio e busca pelo “zero” estético) vai além do papel de fundo
neutro, transformando-se em um convite a reflexdo sobre os limites e as potencialidades que

ultrapassam os limites fisicos da tela. Mais que uma auséncia, o vazio ¢ uma presenga cheia de


http://www.piet-mondrian.org

possibilidades e de tensdo criativa, o que pode ser percebido na Composi¢do com vermelho,

azul e amarelo, de 1930 (ver Figura 7):

Figura 7 - Composic¢do II em Vermelho, Azul e Amarelo (1930)

Fonte: www.piet-mondrian.org

Os principios neoplasticistas eram rigorosos, buscando a simplificagdo maxima por
meio de linhas verticais e horizontais e o uso de cores primarias em seus estados mais puros,
além do preto, branco e tons de cinza. As formas eram organizadas em angulos retos, ao passo
que as composicodes evitavam diagonais que poderiam sugerir algum movimento, focando em
linhas verticais e horizontais que transmitiam calma e equilibrio. Essa linguagem visual nao
buscava representar a natureza aparente, mas uma esséncia superior, conectada ao que ha de

mais puro na natureza humana.

1.2 Porque Mondrian?

Por fim, cabe salientar que a escolha de Piet Mondrian como referéncia para as
oficinas com Matematica e Arte se fundamenta na potencialidade de sua obra para suscitar
reflexdes geométricas e estruturais. Em sua fase inicial, marcada por producdes figurativas, o
artista explorava, ainda que de modo sutil, elementos como perspectiva, volume e
profundidade ao retratar arvores, paisagens e construcdes, aspectos que exigem atencao ao
espaco tridimensional e a relacdo entre figura e fundo. J& nas composigdes abstratas,

desenvolvidas no contexto do neoplasticismo, Mondrian construiu um sistema visual pautado



na organizacdo de linhas verticais e horizontais e no uso de cores primarias, articulados em
angulos retos. Tal estrutura aproxima-se de conceitos proprios da Geometria Euclidiana como
segmentos de reta, angulos, simetria € a oposicao entre horizontal e vertical, remete em
algumas de suas obras representacdes afins ao plano cartesiano.

Nesse sentido, a obra de Mondrian oferece ndo apenas um repertorio estético, mas
também um campo de experimentacdo matematica, no qual emergem no¢des de decomposicao
e recomposicao de formas, analise de propor¢des, relagdes entre parte e todo e modos distintos
de organizar o espacgo. Assim, trabalhar com suas producdes permite articular Matematica e
Arte em uma perspectiva criativa e investigativa, favorecendo processos de aprendizagem que

instigam tanto o pensamento logico quanto a sensibilidade estética.

2. MATERIAIS E METODOS

Esta pesquisa foi inspirada na Cartografia, um modo de fazer pesquisa que se constitui
como uma pesquisa-intervencao, cuja estratégia ndo se organiza a partir de etapas fixas e
prescritas, mas que se constrdi no proprio caminhar do pesquisador. Tal perspectiva desloca a
concepgdo tradicional de método como um percurso previamente estabelecido e propde a
producdo de um trajeto inventado na experiéncia investigando as subjetividades através de
pistas, como a pista “A cartografia como método de pesquisa-intervencao” (Passos, 2015).

A cartografia ndo ¢ simplesmente uma forma de descrever a realidade, mas sim de
acompanhar processos em sua constituicdo. Inspirada pela ideia de que "cartografar é habitar
um territério existencial", essa abordagem defende um envolvimento direto e ativo do
pesquisador com o campo de estudo. A pesquisa cartografica vai além de uma anélise distante;
ela ¢ uma pratica de implicagdo, onde o pesquisador e os participantes produzem algo juntos,
transformando-se mutuamente nesse movimento.

Essa nocdo de habitar um espago ndo se limita a estar presente nele. Como a
pesquisadora Laura Pozzana parafraseou Hélio Oiticica, "habitar um recinto € mais do que
estar nele, ¢ crescer com ele, ¢ dar significagdo a casca-ovo". Habitar, nesse sentido, ¢ estar
criativamente e transformadoramente implicado no espago. Nao se trata apenas de ocupar um
lugar, mas de entrar em uma relacao profunda com ele, permitindo-se ser afetado e, a0 mesmo

tempo, contribuindo para que ele cres¢a junto com voceé.



Assim, a pesquisa cartografica se torna uma experiéncia de co-criagdo. O pesquisador e
o campo compartilham um plano comum, possibilitando o surgimento de algo que nao existia
previamente. Essa perspectiva elimina a ideia de uma pesquisa "sobre" algo ou alguém, e a
transforma em uma pesquisa "com" algo ou com alguém. Cartografar, portanto, ¢ "compor
com o territorio existencial, engajando-se nele".

A postura do investigador, segundo autores como Virginia Kastrup e Eduardo Passos,
nao ¢ de neutralidade ou distanciamento. Em vez de assumir a posicdo de um observador
externo que julga um fendmeno, o pesquisador adota um ethos de cuidado e interesse. Ele se
coloca em uma atitude de quem se importa, envolvido ativamente com o objeto de estudo, e
traca um plano comum de pesquisa junto com os participantes e o proprio campo.

Isso significa que a cartografia entende a pesquisa como um gesto de cuidado, no qual
o pesquisador se compromete com o que investiga, reconhecendo a dimensdo de interesse,
afeto e responsabilidade em relacdo ao campo pesquisado. O rigor metodologico da
cartografia ndo se traduz em seguir protocolos fixos, mas em assumir um compromisso com a
realidade investigada e com os efeitos da propria pesquisa, seja sobre o campo, sobre os
participantes ou sobre o pesquisador. Assim, pesquisar € habitar um espaco, acompanhar as
forcas que ali se mobilizam e deixar-se afetar pelo que emerge. Como afirmam os autores, a
atuacdo do pesquisador-cartografo ndo se da na forma de um processamento linear de entradas
e saidas, mas em uma processualidade viva, na qual os passos se sucedem em meio a
encontros € contrastes.

Na pista "O funcionamento da aten¢do no trabalho do cartégrafo”, a aten¢do do
cartégrafo, segundo Kastrup, ndo ¢é seletiva nem voltada para a busca de informagdes
pré-definidas, mas sim uma atencao flutuante, concentrada e aberta, capaz de acompanhar
processos em curso. Nesse contexto, a atengao cartografica mostra-se fundamental como uma
disposi¢do do pesquisador em suspender qualquer selecdo prévia de relevancias e abrir-se para
tudo o que emerge no campo: gestos, falas, olhares e manipulacdes presentes nas atividades
propostas. O corpo do pesquisador-cartografo deve, portanto, manter-se disponivel e sensivel
aos planos coletivos de forcas que atravessam o territdrio investigado, acolhendo fragmentos
desconexos que o convocam a pensar. Assim, a atencdo cartografica se move entre o rastreio,
o toque, o pouso e o reconhecimento atento — quatro gestos que permitem reorganizar

continuamente o territério da observacdo. Nesse movimento, o conhecimento ndo se limita a



uma coleta de dados prontos, mas se da como uma producdo inventiva, que emerge da relacao

viva entre pesquisador, campo e processo (Passos; Kastrup; Escossia, 2015, p. 32 - 51).

Entrando em consonancia com a reflexdo de Pozzana sobre a formagao do cartografo,
o acompanhamento dos efeitos das a¢des de pesquisa ndo apenas potencializa habilidades, mas
instaura um rigor ético que se fortalece na medida que se exercita a afetabilidade, entendida
como a capacidade de ser afetado para além da esfera sensivel trivial. Desse modo, o
pesquisador ndo apenas narra ou descreve processos, mas produz mundo, engajando-se
ativamente na constitui¢do do territorio investigado e transformando-se junto a ele. Trata-se de
uma postura em que “€ mais o corpo atento e aberto no espago, do que conteidos acumulados

em aprendizados cristalizados” (Passos; Kastrup; Tedesco, 2014, p. 52).

As oficinas, realizadas em parceria com o Nucleo de Apoio ao Escolar (NAE) no
Hospital Infantil Joana de Gusmao, foram pensadas como espagcos de criagdo e
experimentacdo, em que se “pensa e se escuta com as criangas, entre as criangas, com as artes,
entre as artes, com a Matematica, entre as Matematicas” (Flores; Kerscher; Francisco, 2018, p.
140). Nesse sentido, compreende-se a oficina como um lugar de inven¢do, de exercicio
coletivo, em que emergem agenciamentos entre os sujeitos, os saberes e o0s materiais

(Kerscher, 2018).

Quanto a relagdo entre a Arte ¢ a Matematica, é importante ressaltar que as Artes
Visuais tém sido consideradas, nas pesquisas desenvolvidas pelo GECEM?, em sua
potencialidade para fazer pensar acerca da Matematica (Flores, 2016). Esta postura torna
possivel acompanhar como a Matemaética se faz presente no espago das oficinas do Atelié de
Matematica, observando ndo apenas os conteudos, mas os modos como as criangas produzem

sentidos e relagcdes com a Matematica em didlogo com a Arte.

2.1. Planejamento das oficinas

Oficina 1 - Gincana Atelié: Matematica em partes

Objetivo e inspiraciao

* Grupo de Estudos Contemporaneos ¢ Educagio Matematica, sediado na UFSC e coordenado pelas professoras
Cléaudia Regina Flores e Débora Regina Wagner.



A Gincana Ateli¢ foi pensada como um percurso ludico por meio de etapas, chamadas
de “pegadas”. A oficina consiste em quatro pegadas, sendo que, a cada término de uma etapa,
um passo ¢ dado e demarcado pela imagem de uma pegada que segue em direcdo a um bau
contendo algumas surpresas, como origamis € imagens para colorir, por exemplo, inspirados
nos desenhos favoritos das criangas participantes. Cada pegada propde um desafio matematico
que tem a intencdo de mobilizar elementos da Geometria Euclidiana presentes na arte de
Mondrian: segmentos de reta, angulos retos, simetria, decomposi¢ao de formas e, de forma
mais sutil, cores primarias e composicao espacial.

Trés pegadas tiveram a elaboracdo de um material que demandou o uso da ferramenta
Canva, uma plataforma de design grafico que permite criar visualmente materiais acessiveis,

facilitando o planejamento e a comunicagao das propostas, os quais serao detalhados a seguir:

Pegada 1

Inspirada na atividade “Quatro Partes” da OBMEP”, essa etapa desafia as criangas a
dividir um quadrado 4x4 (16 unidades, nomeadas como quadradinhos) em quatro partes que
contemplam a mesma drea. O objetivo ¢ explorar estratégias intuitivas de divisdo,
decomposi¢do e recomposi¢do, promovendo o raciocinio visual e a nogdo de area. O intuito
perpassa o modelo oferecido pelo projeto, tentando abranger uma perspectiva de
situagdo-problema, favorecendo a germinagdo de hipoteses. As instrugdes iniciais € 0O

quadrado 4x4 podem ser vistos na Figura 8:

Figura 8 - Primeira pegada da Gincana Atelié

> A Olimpiada Brasileira de Matematica das Escolas Publicas (OBMEP) € um projeto nacional, criado em 2005,
que busca estimular o interesse pela Matematica e revelar talentos entre os estudantes da rede publica e privada,
promovido pelo IMPA, com o apoio da SBM e dos ministérios da Ciéncia, Tecnologia e Educagao.



Gincana do Atelie

Emi s gcana do atelie de materitica, Gabviel ¢ Gabtiela precisam da

s ajuda, quer tribhar o5 passes conosco par achar o bad 7
Pegada |:
Quais sio as possiveis manemas de dvidir o quadrado

abaixo em quatro partes iquais entre si?
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

Pegada 2 e Pegada 3

A segunda etapa da gincana opera em duas camadas complementares, articulando o
que ja havia sido criado na primeira etapa, cor e raciocinio espacial. Por um lado, a proposta ¢
usar cores primadrias tradicionais, vermelho, amarelo e azul, muito conhecidas nas artes visuais
e fundamentais nas composi¢des de Mondrian. Paralelamente, pretende-se introduzir um
deslocamento visual: o uso das cores CMYK?Y, ilustrado na Figura 9. Essa escolha busca
suscitar perguntas como: “O que sdo essas cores?”’, “Como se misturam e quantidade
necessaria de cada cor forma uma outra cor?” e “Por que o computador representa cores de

outro jeito, por que ¢ diferente da escola?

Figura 9 - Codificagdo de cores no computador

RGB CMYK

Fonte: jetprintapp.com

O termo CMYK corresponde as iniciais das cores ciano, magenta, amarelo e preto, cujo sistema é usado pelas
impressoras domésticas que utilizam a técnica de offset.



Ao explorar essas questdes com as criangas, mobilizam-se nogdes Matematicas
associadas a:

Proporcionalidade: a formagdo de novas cores por combinagdo remete a ideia de
partes, inteiros e proporcoes.

Combinatoéria intuitiva: ao pintar 16 quadradinhos, surgem possibilidades de arranjo e
contagem: “De quantas maneiras posso organizar essas cores?” e “Como criar uma sequéncia
visual com trés cores?”

Por outro lado, a atividade propde a divisdo de um quadrado composto por 16 unidades
(4x4) em duas partes de mesma caracteristica (area), operando diretamente sobre o plano
geométrico. As criangas sdo convidadas a explorar diferentes possibilidades de separagao
dessas partes, testando cortes verticais, horizontais ou diagonais, € explorando a divisao de um
quadrado composto por 16 unidades, simetria, rotagdo e justaposicao.

Essa divisdo, por ser mais uma etapa concluida, constitui a Pegada 3 e significa mais
do que um exercicio de recorte, pois envolve decisdes espaciais e exige pensamento visual e
logico. Ao manipular as pecas e reorganiza-las, as criancas lidam com transformagdes
geométricas, equivaléncia e conservacdo de area e possivel percepcdo de regularidades e

padrdes. Observa-se, na Figura 10, a pegada 2:

Figura 10 - Pegada 2

Gincana do Atelie

Pegada 2:

Pinte cada quadradinho com uma cor e recorte em duas

partes cada quadrado, de modos diferentes.

{braneo, preto, magenta, cino, amarela ol branco, preto, vermelho, azul e amarelo)

Fonte: Elaborado pela autora (2024).



Pegada 4

A pegada 4 desafia as criancas a antecipar uma figura completa a partir de uma de suas
metades. A dinamica se organiza a partir de placas interativas, que sdo pegas recortadas nas
trés configuragdes possiveis de organizagdo das metades do quadrado, cada uma composta por
uma grade de quadradinhos coloridos com cores primarias (vermelho, azul e amarelo) e em
preto e branco, conforme se v€ na Figura 11. Essas cores e composicdes fazem referéncia a
linguagem visual de Mondrian, sendo parte de um quebra-cabeca geométrico em que a crianga

precisa observar, comparar e projetar mentalmente o arranjo final da figura.

Figura 11 - Placas interativas

Fonte: Acervo da autora (2024).

As placas foram confeccionadas manualmente com papeldo, encapadas com papel
adesivo e pintadas com lapis de cor, compondo pequenos moédulos visuais que podem ser
inicialmente manuseados livremente pelas criangas, permitindo a experimenta¢do concreta
com cor, forma e estrutura. Cada placa representa uma metade do quadrado maior, e o desafio
consiste em 1identificar, entre as opg¢des disponiveis, qual figura completa corresponde
corretamente a composi¢do original, j& que uma metade fica na mao da professora e a outra
metade estd presente na folha disponivel na Figura 12. A proposta mobiliza o pensamento
visual e espacial, especialmente quanto a completude de figuras e noc¢do de simetria, a rotagao
e reflexdo de formas no plano e a antecipacgao visual e comparagdo entre padroes. Mais do que
acertar uma resposta, trata-se de provocar o olhar matematico, a observacao atenta e a intui¢ao

geométrica.

Figura 12 - Pegada 4: jogo da associagdo



Gincana do Atelie

Olhando a figura abaixo e lembrando de como ela Olhando a figura abamo e lembrando de como ela

Pegada \: estava totalmente preenchida nas mios de Gabriela. estava totalmente preenchida nas mios de Gabriela.

Olhando a figura abaixe e lembrando de como ela
estava totalmente preenchida nas mios de Gabriela.

Qual das altemativas abaize esti completada cometamente?

o I

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Cual. das aftemativas abaixo.est completada conetamente? Qual das altemativas abaixo esta completada coretamente?
u mati ?
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Para a realizagdo dessa oficina, foram necessarios os seguintes materiais:
e Folhas de papel sulfite para impressao.
e Tinta para impressao colorida.
e Folhas A4 de rascunho.
e Lapis de cor.
e C(ola (fita e bastdo).
e Tesouras e pincel.
e C(artolina.
e Papelao.
e Papel adesivo para encapar.
E importante ressaltar que, para a realizagdo dessa oficina, cada pegada foi pensada
para acontecer individualmente, pois cada crianga deveria criar sua propria hipdtese sobre a
separacdo da area do quadrado e, em seguida, compartilhar com o grupo. Outro fator
importante ¢ que essa oficina foi dividida em duas etapas: o primeiro momento corresponde

a Pegada 1 e o segundo momento ¢ composto pelas Pegadas 2, 3 e 4.

Oficina 2 - Um encontro com Mondrian

A segunda oficina, intitulada “Um encontro com Mondrian” teve como objetivo

aproximar as criangas da linguagem visual do artista Piet Mondrian, desde suas obras



figurativas até as composi¢des abstratas do neoplasticismo. As obras foram expostas sem uma
ordem cronoldgica, estimulando um olhar livre, intuitivo e investigativo.

Materiais necessarios:

e Imagens impressas das obras;
e Barbante;

e Prendedores;

e Fita adesiva;

e Tesoura e papel.

Cada obra foi escolhida com base no olhar da pesquisadora, considerando sua poténcia
para evocar relagdes entre a arte e a Matematica (primeiro motivo) ou emergir conhecimentos
das criangas que abrisse para conversagdes interessantes (motivo dois). A seguir as apresento:

Pelo primeiro motivo escolhi a obra Patio de fazenda com galinhas, de 1901, por sua
composi¢ao organica e sutilmente estruturada, observa-se um equilibrio assimétrico: ndo ha
uma centralizacdo evidente, embora a cena transmita harmonia. As linhas curvas e as
ondulagdes presentes nas arvores € no relevo da paisagem funcionam como vetores visuais,
que conduzem o olhar do observador de maneira fluida. Os tons terrosos (marrons e verdes)
evocam o ambiente rural, criando uma atmosfera de profundidade tranquila e suave.

A imagem ¢ preenchida de forma natural, com sobreposi¢des entre as galinhas, a
vegetacdo e o solo que, por sua vez, se dissolvem no céu. H4 um jogo visual entre a unidade e
a multiplicidade: os elementos parecem compartilhar o mesmo plano, mas diferem em sua
estrutura e profundidade, como se estivessem interligados por uma malha invisivel de
organizagao espacial.

Matematicamente, a obra me permite pensar em distribuicdo de formas e linhas curvas
sobre a tela plana, produzindo um efeito de camadas de profundidade, e em composigdes
visuais baseadas em propor¢des nao regulares, mas harmonicas. As analises visuais com

tracados sobrepostos (Figura 13) evidenciam perspectivas, profundidades e volume.

Figura 13 - Patio de fazenda com galinhas (1901) modificado



Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

Por outro lado, sobre a regra dos tercos, os tragados em laranjas indicam a presenca de
uma composi¢do em grade 3x3, sugerindo uma divisao estrutural harmonica, tipica desta regra
utilizada na fotografia, em que os pontos de intersec¢do desta grade demonstra enfoque de

objetos, conforme mostra a figura 14.

Figura 14 - Percepcao da proporgdo na obra
T = = |

Fonte: Elaborada pela autora, 2024.

Mesmo com essa organizacao, o ponto de fuga permanece evidente, guiando o olhar do
observador para uma percepcao de profundidade. Esse aspecto tridimensional ¢ refor¢ado pelo
tragado em laranja da figura 13, que evidencia a construcao espacial planejada da cena.

Outra obra escolhida para a oficina refere-se a Copo-de-leite, (ver Figura 15) em
fun¢do da forma como as cores estdo dispostas, criando uma oposicdo e, portanto, um

agrupamento que se destaca, de acordo com o olhar da pesquisadora.

Figura 15 - Copo-de-leite; Flor azul (1908-1909) modificado



Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

A obra Retrato de uma moga, de 1908 (ver Figura 16) pela possibilidade de ver nela
uma simetria da face, a nogdo intuitiva da propor¢do aurea e a geometria dos tracos,
igualmente centralizada, como a imagem anterior. Um movimento de tensdo e equilibrio
emerge por meio das cores vibrantes que contrastam por serem opostas: azul (frio) e
laranja/vermelho (quente). H4 a possibilidade de que essa escolha se deve ao fato de Mondrian
se aproximar do movimento fauvista, de que a escolha de cores venha do desejo de romper

com o naturalismo tradicional (ver Figura 17).

Figura 16 - Retrato de uma moga (1908) Figura 17 - Retrato de uma moga (1908) modificado

Fonte: Kunstmuseum Den Haag’. Fonte: Elaborado pela autora, 2024

7 O Kunstmuseum Den Haag (Museu Municipal de Haia), na Holanda, abriga a maior colegdo de obras de Piet
Mondrian do mundo, gragas ao legado do colecionador Salomon B. Slijper. Dentre elas, destaca-se a Victory
Boogie Woogie (1942-1944), a ultima pintura do artista, considerada a joia da colecao.



A obra A arvore cinzenta, de 1911, traz uma atmosfera fria e calculada, com tons
acinzentados que destacam a estrutura da arvore em ndo representacdo de sua vitalidade
organica (ver Figura 18).

ra 18 - A arvore cinzenta (1911)
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Suas ramificacdes rigidas e parabolicas evocam uma ldégica interna parecendo
antecipar a ideia de padrdes repetitivos encontrados na geometria dos fractais. Esse tipo de
organizagdo visual remete, conforme Pesquisa FAPESP (2010, p.25), ao conceito cunhado em
1975 pelo matematico franco-americano Benoit Mandelbrot, para quem os fractais também
sao formas geométricas irregulares cuja estrutura se repete em diferentes escalas,
aproximando-se de padrdes encontrados na natureza. Segundo o olhar da pesquisadora, a obra
(ver Figura 19), sugere uma antecipacdo intuitiva da Geometria Fractal, afastando-se do
realismo e do volume para criar uma intepretacdo de arvore que ecoa uma ordenagdo interna
do caos, ou seja, cada galho e cada curva perpetuam a totalidade da forma em menor escala.
Ha nesta arvore uma beleza que emerge da repeti¢do e da complexidade progressiva. Desse

modo recai sobre os dois motivos.

Figura 19 - A arvore cinzent
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Fonte: Elaborada pela autofa, 2024.



A obra Composi¢do n° 3 com planos de cores, de 1917, revela uma planificagdo total,
sem profundidade (ver Figura 20). Como em uma grade cartesiana, os elementos marcam
presenca dentro do plano onde formas simples como retangulos e quadrados de diferentes

tamanhos preenchem o espaco em branco da tela.

Figura 20 - Composi¢ao n° 3 com planos de cores (1917)
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Fonte: Kunstmuseum Den Haag.

A obra Composi¢do em oval com planos de cores 2, de 1914 (ver Figura 21) traz
elementos geométricos dentro de um ovo. Esses multiplos planos retangulares e quadrados sao
delimitados por linhas pretas espessas, enquanto que as cores neutras € primarias sao impostas
de maneira distributiva, parecendo um mosaico ou uma fachada de azulejos ou tijolos. O
formato oval, que remete a elipse, rompe com a logica cartesiana anterior, restringindo o
espago.

Figura 21 - Composi¢do em oval com planos de cores 2 (1914)
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Fonte: Kunstmuseum Den Haag.



Por sua vez, a obra Composi¢cdo com grande plano vermelho, amarelo, preto, cinza e
azul, de 1921 (ver Figura 22), trads a cena o momento de maturidade do artista dentro do
neoplasticismo. Toda a composi¢ao esta organizada sobre uma estrutura ortogonal, que remete
diretamente a uma grade cartesiana: as linhas pretas funcionam como eixos de coordenadas,
abscissas e ordenadas, sobre as quais se distribuem as formas geométricas.

O grande plano vermelho, dominante a esquerda da composi¢do, ¢ um subconjunto
restrito € mensuravel, pois esta delimitado por linhas pretas que funcionam como fronteiras
rigidas. Notavelmente, sua propor¢ao em relacdo a largura total da composi¢do se aproxima da
razdo aurea (1:1, 618), conferindo equilibrio visual assimétrico a obra. Essa convivéncia entre
planos finitos e um campo branco ilimitado evoca a l6gica dos fractais.

Curiosamente, os espagos “vazios” (as dreas brancas) ndo entram em conflito com os
“preenchidos” (os blocos coloridos), mas se equilibram com eles. H4 uma harmonia entre a
presenga € a auséncia, a forma e o fundo — uma sintese visual entre o finito e o infinito que

traduz, com clareza geométrica, os principios espirituais € matematicos que regem o

pensamento de Mondrian.

Figura 22 - Composi¢do com grande plano vermelho, amarelo, preto, cinza e azul (1921)
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Fonte: Kunstmuseum Den Haag.

A figura 23, assim como a figura 22 remete ao neoplasticismo de Mondrian. Nela o

pintor segue a logica das proporg¢des e escolhi pelo mesmo motivo.



Figura 23 - Composigdo com grade 8; Tabuleiro de jogo de damas, cores escuras (1919)

Fonte: Kunstmuseum Den Haag.

Por fim, a figura 24 remete a ultima fase de Mondrian em que comegou a experimentar
uma linguagem mais ritmica, influenciado pelo jazz e pela cultura urbana americana.
Rompendo com sua em controvérsia a dialética artistica anterior e iniciando um ritmo visual
culminando na obra Victory Boogie Woogie que ainda estava em andamento antes de sua

morte.

Figura 24 - Victory Boogie Woogie (1942-1944)

Fonte: Kunstmuseum Den Haag.

As imagens compondo com as oficinas



No planejamento de compor a oficina com as imagens, prevé-se inicialmente instigar
as criangas a observar atentamente o espaco da sala, favorecendo um movimento de
sensibiliza¢do para o ambiente. Em seguida, propdem-se alguns questionamentos orientadores,
tais como: “O que vocés percebem ao olhar para as imagens?”, “Quais elementos chamam
mais a atencdo?” e “Ha semelhangas entre as obras?”. A inteng¢do ¢ que essas perguntas
mobilizem didlogos atravessados por nogdes matematicas e, ao mesmo tempo, deem abertura
para interpretagdes singulares.

A partir desse momento, espera-se que as criangas possam experimentar a criagdo de
novas produg¢des, tomando como referéncia elementos ja trabalhados em oficinas anteriores. O
objetivo é favorecer a exploragdo do processo criativo, possibilitando que transformem suas
percepcdes em composicdes proprias, evidenciando como uma mesma figura ou ideia pode
assumir diferentes formas a partir de multiplos olhares. Reconhece-se, contudo, que o percurso
da atividade nao ¢ linear nem previamente determinado: ao contrario, abre-se a possibilidade
de desdobramentos inesperados, que podem enriquecer o campo de investigacdo e a

experiéncia das criancas no Atelié.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1Encontro com o Atelié

Minha inser¢ao no Atelié de Matematica ocorreu em 2022, a convite da coordenadora
do projeto. Desde o inicio fez reunides para explicacdo da proposta, a qual ndo se restringia a
transmissdo de conteudos prontos, mas buscava promover experiéncias que mobilizassem
logica, intui¢do, criatividade e raciocinio espacial, por meio de jogos, desafios e
situagdes-problema articulados a nogdes que se encaixassem nas tematicas, como nimeros €
operacdes, geometria plana e grandezas e medidas.

O trabalho ludico favorece o engajamento das criangas, que elaboravam estratégias
transitando entre algoritmos, intuicdes e deducdes. A primeira visita ao hospital, no entanto,
revelou o contraste entre o planejado e o vivido: o espago das oficinas era pequeno, sem
janelas e compartilhado com outros atendimentos, exigindo adaptacdo diante do carater
dinamico e imprevisivel do ambiente hospitalar.

Entre 2022 e 2023, realizamos duas oficinas semanais, as tergas e quintas, com duragao

de uma hora e meia. A experiéncia resultou em aprendizados singulares, como na oficina



“Origami de Pikachu”, que evidenciou as dificuldades das criangas em lidar com nogdes
elementares de medida, mostrando que conceitos aparentemente basicos nem sempre possuem
o mesmo significado em diferentes contextos. Essa vivéncia marcou minha formagao e
constituiu junto ao caminhar com o Atelié, leituras, graduagdo e GECEM, a base para o
desenvolvimento deste projeto de Iniciagdo Cientifica, que aprofundou e deu novos

encaminhamentos as experiéncias vividas no Atelié.

3.2 As oficinas

Pegada 1, na Gincana Atelié

A primeira parte da oficina Gincana Atelié foi realizada em 24 de setembro de 2024 no
HIJG junto ao colega Gabriel, outro voluntdrio do projeto. Estdivamos acompanhados por
quatro criangas:*Alan, Bia, Prisma e Pietra. De todos, ndo conhecia Bia, enquanto todos ainda
ndo conheciam Gabriel. Iniciamos com apresentagdes e perguntas simples sobre a semana e
sobre como cada um estava se sentindo. Esses gestos, embora cotidianos, mostraram-se
fundamentais para romper o clima de tensdo e propiciar um espago de acolhimento e
confianca, condi¢do essencial para o desenvolvimento da oficina, com isso dispusemos os
materiais na mesa.

Na etapa inicial da oficina, correspondente a pegada 1, propusemos um quadrado
composto por 16 pequenas unidades, os quadradinhos. A partir dele, buscamos instigar as
criancas com perguntas abertas, como: “O que vocés percebem aqui?” e “De que formas essa
figura poderia ser dividida?”. O objetivo era favorecer a constru¢do de diferentes estratégias
de decomposicdo, tomando como referéncia a divisdo do quadrado em quatro partes de areas
equivalentes.

As criangas, ao reconhecerem a figura, rapidamente sugeriram modos de dividi-la,
mencionando instrumentos como tesoura ou estilete. As questdes funcionam como
disparadores que ampliaram as possibilidades de acdo: “E de que formas essas divisdes
poderiam acontecer?”, “Podem nos mostrar?”. A manipulagdo do material transformou-se,
assim, em um convite a criacdo e a participagdo ativa, em que cada crianca pode experimentar

formas proprias de pensar e construir suas estratégias (ver Figura 25).

8 Com o intuito de preservar a identidade das criangas que participam do projeto, os nomes mencionados nas
pesquisas sao ficticios.



Figura 25 - Pensando e recortando em suas folhas

y

Fonte: acervo da autora (2024).

Embora pensada como atividade individual, a dindmica rapidamente se transformou
em um trabalho coletivo: as criancas compartilharam materiais, trocaram hipdteses e
organizaram juntas os recortes. Esse movimento evidenciou a criagdo de um plano comum, no
qual a Matemadtica emergiu tanto na manipulacao das figuras quanto nas narrativas paralelas
que circulavam no grupo. As divisdes em fileiras se multiplicaram em novas configuracdes
disparadas com perguntas provocadoras: “Serd o unico modo de fazer fileiras?” ou “Vamos
mexer nas pec¢as (quadradinhos)?” através das rotacdes, justaposi¢des e recomposicoes,

mostrando que a proposta se ampliava conforme o engajamento das criangas (ver Figura 26).

Figura 26 - Criando novas configuragdes de divisdo em conjunto

Fonte: acervo da autora (2024).
Entre conversas, ajudas e recortes as criangas encontram as quatro maneiras possiveis

de dividir em quatro partes o quadrado preservando o mesmo valor de area em cada uma das

partes como no modelo da Figura 27.



Figura 27 - Possiveis maneiras de dividir o quadrado em quatro partes

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Quando a investigacao dos quadradinhos acabou, foi necessario fazer o registro dessas
descobertas, assim cada crianga colou em sua folha as configura¢des de divisdo encontradas

(ver Figura 28).

Figura 28 - Colando configuragdo quadrado
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Fonte: acervo da autora (2024).

Enquanto coloriam as pegadas que compunham o caminho até o tesouro, o que pode
ser visto na Figura 29, propus uma nova pergunta: “O que mais deixou voces felizes no més
passado?”. As respostas vieram timidas, dispersas, mas carregadas de sentido. Bia
compartilhou que passou um tempo com sua Oma. Quando perguntei o que significava, ela,
surpresa, devolveu a pergunta: “Como assim? Ninguém aqui tem Oma?”. Explicou, enfim, que
era avo em alemao. Contei que minha avo também era especial para mim, e que eu a chamava
de Nona. Quando perguntei se sua avo era alema, Bia confirmou e disse que adorava passar o
tempo cuidando dos animais com ela. Alan, por sua vez, disse que o més tinha sido “ok™. E

assim, na simplicidade dessas falas, iamos costurando um habitar.



Figura 29 - Deixando suas marcas nas pegadas

Fonte: Acervo da autora (2024).

A oficina articulou conceitos matematicos, como nog¢des de area e formas geométricas
planas, com aspectos mais sutis, como a intui¢cdo, a imaginacdo e o pensamento visual. Esses
elementos possibilitaram ndo apenas alcangar o objetivo inicial, mas também ampliar a
experiéncia, revelando que a Matematica pode emergir de modos criativos e inesperados, para
além da formalizacdo algoritmica em que os saberes matemadticos se mesclaram com os
pensamentos pessoais. Assim, a atividade demonstrou a importancia de valorizar processos
abertos, nos quais o racional e o sensivel se encontram e produzem sentidos no ensinar e

aprender Matematica.
Pegada 2, na Gincana Atelié

No dia 15 de outubro de 2024, ao chegar a sala no HIJG, encontrei Prisma ainda em
atendimento. Permaneci aguardando em frente a porta até ser chamada. Meu olhar se atentou a
cabeca apoiada sobre os bracos cruzados na mesa e seus olhos semicerrados, parecia
comunicar um estado de cansago. Como o “prémio” da gincana estava guardado em um bau
com a auséncia da participante, em seu retorno demonstrou curiosidade, acompanhando com
interesse a busca pelo objeto, como se a atividade j& tivesse comegado para ela. Nesse

momento eu organizava os materiais sobre a mesa.



Em seguida, Bia chegou e sentou-se ao seu lado, soube que Pietra havia recebido alta e
nao retornaria mais ao grupo. Essas despedidas carregam um carater ambivalente. De um lado,
a tristeza pela auséncia e pelo desejo de continuidade do acompanhamento junto aos
participantes; de outro, a alegria diante da alta, que se configura como sinal do efeito positivo
do cuidado, indicando que o trabalho realizado dentro e fora do projeto frutificou.

As criangas perguntaram se o colega que havia participado da oficina anterior estaria
presente e foi a partir dessa lembranga que demos o primeiro passo da atividade. Literalmente,
colocamos no chao a primeira pegada, representada na Figura 30, enquanto contdvamos cinco

passos em linha reta, como coordenadas no espaco.

Figura 30 - Colocando no chdo a pegada da esperanca
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Fonte: acervo da autora (2024).

As instrugdes iniciais da oficina apoiaram-se nas memorias do encontro anterior.
Naquela ocasido, haviamos trabalhado a divisdo de um quadrado maior, composto por 16
unidades menores, em quatro partes de mesma area. Cada parte continha quatro quadradinhos,
organizados em diferentes configuragdes, sempre respeitando os limites do quadrado original,
conforme ilustrado na Figura 7. Essa recorda¢do funcionou como referéncia para o inicio da

nova proposta.



Para avancar, apresentei uma nova pista, orientando a construcao da “segunda pegada”,
isto ¢, a segunda etapa da oficina. Nessa fase, o desafio consistia em explorar diferentes
possibilidades de divisdo para a regido, criando partes maiores ou menores € percebendo os
impactos dessas variagdes na dimensao dos pedacos de papel.

Prisma, entusiasmada, comegou a sugerir numeros aleatdrios na tentativa de adivinhar
a quantidade de divisdes possiveis. Entrei na brincadeira, instigando-as a refletir sobre a
ordem dos elementos, o que significava ser “menor” ou “maior” naquela situacdo e como tais
relacdes interferiam na organizacao dos quadrados.

Propus a leitura coletiva das instrugdes da atividade: “Pinte cada quadradinho de uma
cor e recorte em duas partes cada quadrado, de modos diferentes”. A partir dai, surgiram
perguntas espontaneas, como: “O que ¢ ciano?” ou “Que cor ¢ essa?”’, que permitiram
relacionar os conhecimentos prévios das criangas sobre cores primarias aprendidas na escola
(amarelo, azul e vermelho) as cores utilizadas na impressdo (ciano, magenta e amarelo). No
entanto, quando uma participante incluiu o preto como cor primaria, tornou-se evidente que
alguns conceitos ndo estavam plenamente consolidados, o que me levou a ajustar o percurso
da conversa.

Apos esclarecer que preto e branco sdo considerados cores neutras, seguimos com a
pintura dos quadrados (Figura 31). Nesse processo, novas questdes emergiram: “Serd que
vamos precisar colorir o branco?”. As respostas das criancas revelaram uma compreensao
intuitiva sobre identidade e limite: ao afirmar que “ndo tem como pintar branco com branco”,
reconheceram que a repeti¢do de uma agao sobre algo ja existente nao altera seu estado inicial.
Essas observagdes mostram como a Matematica se manifesta de forma implicita. Ainda que
nao fossem nomeados termos como metade, divisdo ou equivaléncia, tais nogdes estavam
presentes nas contagens de quadradinhos, nas manipulacdes de papéis e nas inferéncias

construidas coletivamente.

Figura 31- Colorindo quadrados com as cores dispostas



Fonte: acervo da autora (2024).

O quadrado poderia ser dividido de trés formas distintas, mantendo a equivaléncia de
areas nas duas partes resultantes. Esse planejamento ja havia sido previsto, mas sem inten¢ao
de induzir diretamente as criangas. Parece que compreenderam a proposta central: dividir os
16 quadradinhos em duas regides iguais. No dialogo abaixo, por exemplo, a ideia de “metade”
emergiu com convic¢ao:

G: Como eu dividi [apontando para a peca maior]?

P: 1, 2, 3... 8 — caminhando pelos quadradinhos com o dedo de uma das metades.

G: Entdo, se sdo 16 quadradinhos, e eu vou dividir em dois, fica quanto pra cada um?
P: 8.

Na sequéncia, fiz uma pergunta despretensiosa “Como foi a semana de vocés?” e isso
abriu espago para conversas sobre escola, ruas, cidades ¢ memorias, revelando uma geografia
subjetiva, feita tanto de lugares reais quanto de invencdes e associagdes que elas proprias
fizeram. Esse movimento de fala e escuta ndo interrompia a oficina, mas a expandia para
outros planos de significagao.

De volta a pintura, novas percepgdes emergiram. Ao observar que havia um
quadradinho “sobrando”, Prisma introduziu um elemento que tensionava a proposta inicial da
divisdo em partes iguais: a necessidade de lidar com restos e diferencas. Esse detalhe
aparentemente simples ampliou o horizonte da discussdo, pois deslocou a nog¢do de igualdade
da exatidao aritmética para uma experiéncia mais aberta de comparagao e correspondéncia. O
didlogo que se seguiu reforgou esse movimento. Quando questionadas sobre como saber se

duas coisas eram iguais:

B: Sabendo.



P: Tipo, uma cor. Essas duas cores sdo amarelas, mas ndo sdo iguais. Mas se pegar outra cor
amarela, vou saber que sdo iguais.
G: Mas, porque colocar uma ao lado da outra?

P: Porque as cores batem uma na outra.

Essa fala evidencia que a igualdade, para ela, ndo era apenas a identidade absoluta,
mas uma aproximacao que depende do contexto e da comparagdo. O comentario sobre as
cores que “batem uma na outra” e apontando para elas (ver Figura 32) sugere um raciocinio
relacional: a equivaléncia se estabelece pelo contraste, pela justaposi¢do e pela possibilidade

de reconhecimento no encontro entre elementos.

a a cor amarela

Figura 32 - Apontando par

Fonte: acervo da autora (2024).

O didlogo continua e a seguinte intervencdo de Prisma conferiu outra camada a
discussdo, pois, ao ponderar sobre a sobreposicdo de figuras com tamanhos distintos, ela
apontou para o "encaixe espacial" como método de verificagdo. Sua fala evidenciou que a
equivaléncia ndo se restringia a cor, mas articulava-se também a forma e a dimensdo. Nesse
sentido, a atividade transcende o exercicio inicial sobre "metades", transformando-se em uma
reflexdo coletiva sobre as condi¢des que tornam dois elementos semelhantes:

P: Ficaria do mesmo tamanho.

G: E se o quadradinho de cima fosse menor?

P: Assim, ficaria um grande. Esses dois iam ter o mesmo tamanho, um pequeno ficaria com
menos de tamanho [responde com convicgao].

G: Ai como saberia que eles ndo sdo iguais?



P: Um seria mais pequeno, e outro, mais grande [com uma voz oscilante].

G: So6 olhando?

P: Acho que sim [disse pensativa).

O que se manifestava ndo era a igualdade matematica como uma defini¢ao formal, mas

como uma pratica intuitiva e ladica, construida por meio de gestos e pela observagao. Esse

movimento, no qual as criangas expandiram a proposta inicial, abriu espaco para uma
inquietagdo que atravessou a mim, pesquisadora: qual seria, afinal, o lugar das coisas?

2

Enquanto Bia contava “1, 2, 3, 4...”, talvez ensaiando uma sequéncia, talvez
enumerando os quadrados, Prisma perguntou em tom de afirmagdo se eu teria TOC, com isso
deslocou o foco da atividade, abrindo uma oportunidade para investigar o que as criancas
entendiam por comportamento e organizagdo. A resposta de Prisma a pergunta "Por que vocés
gostam de ser organizadas?" foi reveladora: "Nao quero barata, aranha". Sugerindo uma
organizacao associada a evitar a sujeira e o abandono.

Nesse momento, conceitos cotidianos se mesclaram: a limpeza, como um ato de
"apagar" o indesejado, e a organizacdo, como o de "dispor" os elementos. Essa a¢do me fez
relacionar a ordenar um conjunto ou arranjar uma sequéncia para criar uma ldégica matematica.
Essa busca por uma ordem exata, por um "lugar certo", ecoou em sua fala sobre o "olhar da
morte" da mae caso a louga nao fosse lavada direito. Entre os recortes dos quadrados e as
conversas, 0os desejos por uma ordem e o cansago diante das exigéncias do dia a dia se
encaminham para a tarefa de dividir os 16 quadradinhos.

Para provocar a reflexdo, lancei uma pergunta diretamente ligada a manipulagdo do
material:

G: Se vocés fossem separar o quadrado, quantos quadrados separariam?
Tem 16 quadradinhos... se eu ndo quero que nenhum diminua de tamanho, como posso
dividir?

P: Eu dividiria em um.

A primeira sugestdo de Prisma foi dividir o todo em 16 partes, uma solugdo que
mantinha a integridade de cada quadradinho: "Um pra cada um". Bia, por sua vez, propos um
desafio diferente, dividido por trés e percebeu que sobraria um.

O quadrado, que na proposta original seria dividido em duas partes, acabou revelando

a possibilidade de uma divisio com o resto. Nesse instante, o pensamento de Bia



aproximou-se em caracteristicas fundamentais dos numeros: a paridade, os multiplos e os
divisores. Sua percepcdo de que '"sobrava 1" abriu uma questdo: o que esse "sobrar"
significava? O que ela havia descoberto empiricamente ¢ formalizado na linguagem da divisao
euclidiana, em que 16 =3 x5+ 1.

Assim, as escolhas exploravam o campo da divisdo, enquanto Prisma apontava os
divisores de 16, uma divisdo “limpa”, sem sobras, Bia complexificou a proposta trazendo os
restos. A indagagdo sobre as possibilidades de divisdo serviu como base para a escolha das
cores para pintar os quadradinhos que ia além de uma questdo estética; era também um ato
estratégico. Afinal, apds a pintura, a composi¢do de 16 quadrados seria repartida ao meio (ver
Figura 33), formando duas partes com 8 quadradinhos cada, que depois seriam remontadas. A
forma como as cores fossem distribuidas influencia diretamente o resultado visual das trés

configuracdes para a solugdo do problema.

Figura 33 - Modelo das solugdes

Fonte: elaborado pela autora (2025).

Pegada 3 na Gincana Atelié

Partimos, entdo, para o recorte, ¢ a atmosfera da oficina se alterou. A energia se
repartiu entre duas intensidades: enquanto Bia seguia engajada, pensando alto, Prisma
demonstrava um cansago visivel, quase adormecendo sobre a mesa novamente. A conversa
anterior parecia ter se dissipado, e quando retomei o objetivo, as respostas se embaralham em
palpites aleatorios:

P: Em... cinco partes. Gosto do cinco.

B: Seis!



P: Era trés.
B: Dois! Eu falei certo, vocé falou errado!
P: Na trave.

Percebendo que o plano da atividade havia se perdido, relembrei o objetivo: dividir o
quadrado grande em duas partes iguais, com oito quadradinhos cada. A dificuldade de Prisma
em seguir a proposta aumentava. Quando questionada, ela confirmou a exaustdo: "Fiquei a
noite inteira acordada". Ali, no corte atravessado, uma questdo me atravessou também: como
um corpo cansado pode pensar com a Matematica? A cena revela uma experiéncia afetada por
condigdes fisicas e emocionais.

Foi nesse momento de dispersdo que a dimensao ludica da "Gincana Atelié" se
mostrou uma potente ferramenta. Bia perguntou pela "caga ao tesouro", e a lembranga do bat
escondido na sala reacendeu o interesse de Prisma. A narrativa do jogo funcionou como um
fio condutor que reorganizou a atengdo € com o grupo engajado retornamos aos recortes.
Enquanto Bia colava as partes das configuragdes que encontrou, reforcei o conceito em jogo:

G: A gente dividiu os 16 quadrados em partes iguais. (...) Esses oito quadrados representam
uma parte, e esses outros oito quadrados, representam a outra parte.
B: Aqui ta maior, né?

G: Isso. Porque antes tinhamos dividido em quatro partes e agora estamos dividindo em duas.

A observacao de Bia implicou além de uma execucao de tarefa, fez uma comparacao
explicita com a primeira pegada, dando pistas de sua compreensdo da relagdo inversamente
proporcional entre o nimero de divisdes e o tamanho das partes resultantes.

Com a conclusdo dessa etapa, anunciei que era hora de avangar concretamente na
gincana: colocar a "pegada 2" no chdo. O sono de Prisma, antes tdo presente, havia sido
completamente espantado pela empolgacdo do jogo. "A minha pegada!", gritou ela,
reivindicando sua participagdo. Juntas, as meninas contaram as coordenadas que eram cinco

passos para a frente e posicionaram a pegada no piso da sala (ver Figura 34).

Figura 34- Colocando a pegada 3 no chédo



Fonte: acervo da autora (2024).

A trilha estava mais proxima do prémio, o que fez Prisma insistir: "Da uma pista, da

uma pista!". Expliquei que a Unica pista era seguir a propria trilha, mas a resposta gerou uma
bifurcagdo nos percursos. Enquanto Bia, apontando para o chdo, compreendeu que era preciso
seguir o processo ("T4 por aqui..."), Prisma, movida pelo desejo de encontrar o tesouro,
abandonou o compasso da atividade e comegou a abrir armarios e a vasculhar objetos. Bia,

percebendo que a amiga se desviava da tarefa, ndo a acompanhou, mantendo-se fiel ao

caminho proposto pela gincana.
Pegada 4 na Gincana Atelié

Para reconduzir a atengdo de Prisma e consolidar a tarefa, utilizei as placas interativas
como uma ancora. Convidei as meninas para que pegassem as pegas, as manipulam e buscam

encaixes, trazendo a atividade de volta para um plano concreto:

G: Agora vou deixar vocés mexerem com esses aqui. Me mostrem o que combina,

0 que ndo combina. Sao 16 quadradinhos. A gente quer usar so quantos desses aqui? Dois.

A alegria da manipulacdo tatil pareceu preparar o terreno para o proxXimo passo.
Anunciei, entdo, a "pegada 4". O entusiasmo de Prisma foi imediato, e ela se apressou em
adivinhar a nova dinamica com uma sequéncia de nimeros aleatérios com animacao.

Minha interven¢do foi necessaria, focar a aten¢do do grupo nas instrucdes, dizendo:

"Vocés precisam ouvir o que eu vou falar para entender". O objetivo agora exigia uma



habilidade diferente: ndo mais recortar ou dividir fisicamente, mas imaginar a rotacao das
figuras (ver Figura 35). A tarefa consistia em observar a metade da composicdo que eu
segurava em uma placa e identificar, entre as alternativas na folha, qual delas representaria a

jungdo correta das duas partes.

Figura 35- Rotacionando as placas

Fonte: acervo da autora (2024).

Comecei a atividade devagar, conduzindo o olhar das meninas por meio da
comparagdo. Mostrei uma das placas e, apontando para uma das alternativas na folha,
perguntei: "O que tem de diferente?". As respostas chegaram atropeladas, como se o corpo € o
pensamento corressem a frente da fala. Entre palavras soltas e gestos que mapeavam o papel,
Bia anunciou sua percep¢do espacial: "Aqui. Embaixo... em cima... 14 14 14... aqui, igual!".
Prisma, por sua vez, sintetizou a diferenca de forma mais direta, com os olhos atentos a
composi¢ao: "As cores".

Para aprofundar o raciocinio, perguntei como poderiam ter certeza de que duas figuras
eram iguais. Bia respondeu verbalizando sua estratégia de verificagdo, que ja ndo se limitava a
nomear as cores, mas a localiza-las no espaco: "O vermelho t4 aqui, o amarelo aqui... aqui ta
branco, aqui t4 preto". O passo seguinte foi testar a capacidade de antecipagdo visual.
Movendo uma das placas, lancei o desafio: "E agora? E se eu colocar essa aqui, onde ela ta?".

A resposta veio em unissono, com uma seguranca que demonstrou a consolida¢ao do

raciocinio. "Letra A", afirma Prisma, e Bia confirmou imediatamente, justificando: "Sim! O



preto estd aqui, o outro preto estd aqui...". A fala delas evidenciou um salto na compreensao.
Elas ndo apenas reconheciam as cores, mas ja articulavam as posigdes relativas, as linhas e as
colunas. Em outras palavras, demonstravam uma percep¢ao do espaco como uma matriz de

cores, compreendendo a estrutura da composi¢@o no papeldo (ver Figura 36).

Figura 36 - Mexendo e

placas
e

interagindo com as

Fonte: acervo da autora (2024).

Com a trilha de pegadas finalizada e o bat encontrado (ver Figura), a Gincana Atelié
chegou ao fim em um momento de conquista coletiva. Contudo, as "pegadas" foram mais do
que uma série de desafios; serviram como pistas que prepararam o terreno para a proxima
oficina, disponibilizando conceitos para o exercicio do pensar. A manipulagdo dos quadrados,
a divisdo em partes iguais e a organiza¢cdo de padrdes coloridos permitiram que as criancas
experimentassem, de forma concreta, nogdes de area, divisdo, propor¢ao € o uso de cores

primarias.

endo o bau

Fonte: Acervo da autora (2024).



Esses mesmos elementos — a divisdo do plano, o equilibrio entre as formas e a paleta
de cores restrita — sdo fundamentais no neoplasticismo. Assim, a experiéncia ludica com os
quebra-cabegas serviu como uma introducdo intuitiva a linguagem visual e estrutural que

investigaremos a seguir.

Um encontro com Mondrian

A oficina aconteceu dia 12 de novembro, cheguei uma hora antes no HIJG e esperei
entre corredores a hora de iniciar. Preparei a sala, prendi no varal as imagens das obras de

Mondrian (ver Figuras 38).

Figura 38 - Obras de Mondrian sobre a mesa

Fonte: acervo da autora (2024).

Numa tentativa de me desprender de uma ordem pré-concebida, embaralhei as obras e

as pendurei aleatoriamente, do centro para as bordas (ver Figura 39)

Figura 39 - Sala arrumada com exposi¢o

Fonte: Acervo da autora (2024).



O inicio do encontro, contudo, exigiu um acordo para estabelecer um solo comum. A
tensdo inicial, marcada por um conflito entre as criangas e pelo cansago manifesto,
gradualmente se dissipou. O espaco cuidadosamente preparado, com seu varal de imagens,
capturou a aten¢do do grupo (ver Figura 40). A curiosidade se sobrepds ao mal-estar, e a
oficina pode, enfim, comegar. A primeira resposta ao ambiente veio de forma direta: "Um

monte de papel pendurado [...] e muitos desenhos", disse Prisma. "E pintura", completou Bia.

Figura 40 - Visualizando o varal de imagens

Fonte: acervo da autora (2024).

Entdo, convidei as criancas a caminharem pela sala e olharem as imagens com atenc¢ao.
Entre risos e palavras as criangas conectam as obras de Mondrian aos seus proprios
repertérios. Prisma viu "uma mulher que parece que estd com depressao" e "uma cidade que
parece favela, 14 onde eu moro", enquanto Bia, aos risos, focava nos "monte de quadradinhos".
Alan, por sua vez, comunicava o que via coordenando os movimentos com as maos.

De repente, Prisma resolveu apagar a luz, assustando Bia, que reagiu entre risos € uma
voz trémula: "Que susto!". Embora espontianea, a acdo quebrou o clima de concentracdo e
seguranca que se formava. Para que a oficina pudesse prosseguir em um ambiente de cuidado
e respeito mutuo, um novo acordo se fez necessario: a luz deveria permanecer acesa.

A primeira imagem comentada pelos trés foi a A arvore cinzenta (Fig. 18). O que
emergiu nao foi uma analise formal, mas uma leitura afetiva e sensorial da obra.

P: Parece um monte de espetos quebrados, que nem eu estou por dentro: quebrada! Varios
quadrados. Um k sem forma.

P: Um montdo de arvores bloqueando uma casa. Um monte de vidro quebrado.



B: Um monte de pontas.
A: Pontas e arvores, e folhas.

A fala de Prisma foi a expressdo forte deste movimento. Ela ndo estava apenas
descrevendo a imagem; estava articulando uma ressonancia direta entre as formas visuais e
seu proprio estado interno. As percepgdes que se seguiram, focadas em "vidro quebrado",
"pontas" e "arvores bloqueando", reforcaram essa abordagem: a leitura partia da textura, da
sensacdo e da emocgdo, e ndo da geometria. Naquele momento, "pensar com a arte", para elas,
evidenciava sentir com ela.

A leitura das imagens continuou quando o grupo se deteve sobre a obra Copo-de-leite
(Fig. 3). A interpretagdo de Prisma foi novamente visceral, construindo uma pequena e intensa
narrativa para a composicdo abstrata: "Aquela ali parece mais uma mao esmagando um
coracao e saindo um liquido vermelho". Enquanto a fala dela se mantinha no campo da
metafora e da sensagao, um movimento distinto comegou a surgir em Bia ao se deparar com
outra imagem.

Inicia um processo espontaneo de quantificacdo. Sua fala revela esse exercicio de
contagem e autocorregdo: "I, 2, 3... Sdo 4 cores. [...] 1, 2, 3... Sdo 3, mesmo", finalizando
com a inclusdo de um novo elemento a sua contagem: "Branco!". Nesse instante, sem que
fosse solicitado, ela abstraiu um atributo especifico da obra — a cor — e comegou a
organiza-lo numericamente. Foi a primeira manifestacio de um pensamento quantitativo na
oficina, mostrando que a aproximacdo com a matematica podia emergir ndo apenas da
geometria, mas também de um impulso de categorizar e contar a partir da obra Composi¢ao n°
3 com planos de cores (Fig. 20).

Ao retomar a imagem do Patio da fazenda com galinhas (Fig. 2), uma obra figurativa,
o tipo de interagdo com a arte mudou. As interpretacdes se voltaram para o reconhecimento € a
associacdo com o cotidiano. Prisma, com humor, conectou a figura do animal a culinaria:
"Galinha, so6 se for canja de galinha". Bia, por outro lado, engajou-se em uma observagao
detalhada da cena, identificando ndo apenas "uma arvore com folhas verdes", mas também a
funcdo de um elemento: "...quando fica amarrando assim pra as galinhas ndo fugir".

Essa observagdo de Bia sobre o cercado das galinhas pareceu acionar algo mais
profundo. A cena rural, com seus animais ¢ o "chalé" apontado por Prisma, estabeleceu uma

conexdo direta com um lugar de pertencimento para ela. A imagem funcionou como um



gatilho, trazendo para dentro da oficina as memdrias e afetos que Bia ja havia compartilhado
em um encontro anterior sobre o tempo que passava com sua avd ("Oma") cuidando dos
animais. Nesse momento, a arte transcende a tela se tornando uma ponte para o interior, para a
identidade e para as relagdes de afeto que constituem a experiéncia da crianga.

Minha insisténcia com a pergunta "o que vocés percebem nas imagens?" comecava a
soar redundante até para mim e desta vez remetia a imagem Victory Boogie Woogie (Fig. 24),
mas foi através dela que um vocabuldrio geométrico apareceu. Bia apontou para as formas,
nomeando "quadrado, retdngulo". Tentei conectar essa observa¢do com a oficina anterior,
perguntando se aquilo os lembrava de algo que ja haviamos feito, ao que Bia e Alan
identificaram uma "piramide", embora Alan hesitasse e recuasse em sua afirmagao.

O engajamento de Bia a levou a ler em voz alta a legenda de uma das obras,
Composi¢cdo com grande plano, vermelho, amarelo, preto, cinza e branco e azul (Fig.22).
Nesse momento, percebi que as informagdes textuais — o titulo, o nome do autor — haviam
sido, até entdo, secundarias para elas. A descoberta de que as imagens tinham um nome ¢
autor nao pareceu despertar uma curiosidade particular.

Movida pelo impeto de investigar se elas percebiam a estrutura subjacente da obra,
perguntei o que mais viram, onde as retas paralelas e perpendiculares sdo nitidas. A resposta,
contudo, permaneceu na superficie das formas resultantes: elas viam "retangulos e quadrados,
e nada além disso". Minha insisténcia continuou com a imagem seguinte, Composi¢do em oval
com planos de cores 2 (Fig. 21), na tentativa de introduzir um novo conceito: "O que vocés
percebem nessa imagem? Vocés ja ouviram falar na palavra oval?"

A conversa sobre a palavra "oval" se iniciou com a negativa de Bia, o que me convidou
a abandonar a ideia de uma definicdo e, em vez disso, acompanhar o que o termo poderia
evocar. A pergunta "E o que vocé pensa que ¢ ser oval?" abriu espaco para que dois
movimentos de pensamento se manifestassem. O de Prisma teceu uma aproximag¢ao com uma
categoria geométrica familiar ("Um circulo"), enquanto o de Bia criou uma ponte com o
mundo concreto e cotidiano ("Um ovo").

Esse breve momento, um entrelagamento com o conceitual que partiu inteiramente
delas, deu passagem para o encerramento da leitura de imagens. O gesto final foi um convite a
apropriagdo e a expressdo pessoal: que as criangas escolhessem suas obras favoritas dentre as

que haviamos encontrado juntos (ver Figura 41).



Figura 41 - Imagens favoritas selecionadas pelas criangas
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Fonte: acervo da autora (2024).

A proposta de uma oficina que entrelaca Arte e Matematica carregava uma expectativa
tecida em minha propria formagdo: a de que as criangas reconheceriam e construiriam relagdes
com os conceitos geométricos que haviamos se engajado. Eu acreditava que nogdes como
propor¢do, simetria e perspectiva emergiriam, mas se desenhou um descompasso. A ruptura se
manifestou em momentos chave. Quando mencionei "volume", esperando uma associacao
com o espago tridimensional, a resposta que veio ligada ao som: "abaixa e aumenta", "grito",
um imprevisto muito interessante. Da mesma forma, ao tentar conectar as obras com a
matematica escolar, a separacdo foi taxativa: a arte era "so artes", e a matematica, um campo a
parte, de "divisdo, subtracdo, adi¢ao".

Esse deslocamento de sentidos revelou a existéncia de territorios distintos, € a conversa
sobre a escola expds a raiz afetiva que os separava. A matematica escolar aparecia em suas
falas como uma experiéncia marcada por um "afeto pesado". As respostas, entre pausas €
confissdes como "Eu odeio prova" ou "¢ dificil", pintavam um cendrio de ansiedade e medo.
Para elas, a matematica era uma disciplina para "quem ¢ muito inteligente", cristalizada na
figura da prova — um lugar que denuncia o erro gera inseguranca ¢ demarca os que "sabem"
dos que "ndo sabem". Era a imagem de uma matemadtica fixa e técnica, o oposto do que
buscamos no Ateli€, onde ela pode emergir da divida, do corpo e da ludicidade.

Foi ao escutar as criangas que o descompasso me convidou a outras proposigoes,
direcionado nao apenas a elas, mas a minha propria pratica. Percebi a tensdo produtiva entre a
pesquisadora, que busca acompanhar um processo, € a professora, formada para guiar
direcdes. Meu impeto inicial, focando os olhares e esperar que elas vissem as mesmas

conexdes que eu, ndo era um erro, mas um eco da minha trajetdria, uma tentativa



bem-intencionada que, ao encontrar seus limites, me ofereceu uma pista valiosa. A pesquisa se
fez mais viva naquele momento, pois o desafio se transformou: ndo se tratava mais apenas de
propor uma atividade, mas de me permitir transformar junto a ela, aprendendo a recuar em
minhas certezas para verdadeiramente habitar o territorio que se abria.

Foi dessa tomada de consciéncia que novas perguntas emergiram: a aparente auséncia
da conexdo que eu esperava ndo seria, na verdade, o indicio da presenca de outras, criadas
pelas proprias criangas? A postura cartografica, entdo, se revelou ndo como um método a ser
aplicado, mas como um convite a abandonar a busca por respostas prontas para, enfim,
acompanhar os caminhos que elas trilharam.

Essa mudanga de perspectiva orientou a acdo seguinte. Apds a conversa sobre as
imagens, propus que as criancas desenhassem o que lhes viesse a mente. Nesse contexto,
lancei a roda as palavras "esséncia" e "infinito". Conforme pesquisado anteriormente, esses
sdo temas que tendem a atravessar o espirito artistico de Mondrian. A inteng¢do era ver como
esses conceitos, que poderiam ressoar com a matematica, se manifestaram.

Curiosamente, mesmo com a liberdade do convite, os tragos que emergiram parecem
orbitar ao redor dos elementos conversados nos encontros: linhas retas, quadrados e uma
paleta de cores que remetia ao trio primdrio das obras ou aos tons vibrantes do meu estojo (ver

Figura 42).

Figura 42- Desenho
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Fonte: acervo da autora (2024).

O desenho de Prisma, uma boneca, ndo ecoavam o neoplasticismo como os colegas.
Talvez ela estivesse alheia ao passeio visual, ou talvez, paradoxalmente, estivesse mais
proxima do meu pedido de desenhar o que lhe viesse a mente. Foi nesse cenario que decidi me
aproximar da ideia de infinito, um conceito que eu sentia presente nas obras e que, para mim,

carrega um misto de fascinio e incognita matematica.



Iniciei a conversa perguntando a Bia se ela saberia desenhar o infinito. Ap6s pedir uma
defini¢do — Escolhi a mais simples e talvez, analisando atualmente, pouco exata: "Uma coisa
que nunca acaba, ndo tem comeco, nao tem fim" —, sua resposta foi imediata, ancorando o
abstrato no material: "Lépis infinito!". A logica era concreta: ele ¢ infinito "porque ele nunca
acaba". A essa ideia, Alan acrescentou outras imagens de persisténcia:

A: Uma cruz nunca acaba.
G: Uma cruz nunca acaba? Por qué?
A: Sei la, me veio agora na cabega. A agua também, né, a dgua acaba?

As respostas das criancas, ao se confrontarem com a ideia do infinito, contornaram
consistentemente a abstracdo matematica do simbolo (). Para elas, o infinito ndo se revelou
como uma extensdo ilimitada, mas como uma qualidade percebida em seu mundo: a da
permanéncia. A sua compreensdo se enraizou na durabilidade de um objeto funcional (o lapis
que ndo se gasta), naquilo que persiste simbolicamente (a cruz) e na resiliéncia de um
elemento vital (a agua).

Essa mesma logica, que ancora o abstrato no concreto, reapareceu quando a conversa
se deslocou para um novo conceito: a esséncia. A pergunta inicial sobre o que seria "a coisa
mais vocés de todos" encontrou respostas que demonstravam a dificuldade do tema: Bia so se
lembrava da prova, e Alan respondeu com um simples "Nada".

Parti por outro caminho, usando a mim mesma como exemplo e questionando se eu
ainda seria "eu" caso mudasse minha aparéncia fisica.

G: Eu pude colocar oculos e ninguém nunca viu meu olho, mas eu ainda ia continuar eu?
Mudando a cor, mudando o olho.

A: Nao

B: Quando vocé era pequeno, vocé estudava naquela escola?

G: Eu estudei em uma escola la em Biguagu, onde eu moro. Entdo, onde eu moro, a cor do
cabelo, tudo sobre mim, se eu mudasse, serd que ainda ia ser eu?

A e B: Nao.

G: Por que ndo seria eu? Se o que tem dentro de mim continua sendo eu, meus pensamentos
ndo mudaram?

A: Porque assim ndo sou eu. Ndo é so pensar na aparéncia da pessoa, o jeito da pessoa é
importante, a educagdo, a confianga, tudo isso é importante.

G: Entdo, aquela arvore que a gente trouxe, se eu representar de um jeito e ela representar de

outro, continua sendo a mesma arvore?



A: Ela pode pensar no jeito dela, mas eu posso pensar do meu jeito, sabe.

A resposta inicial foi "Nao”. Contudo, ao aprofundar a questao, contrastando o exterior
com o interior houve uma reflexdo complexa, principalmente quando Alan articulou que a
esséncia ndo reside na aparéncia, mas em qualidades internas e relacionais. Desse modo, a
conversa que nos levou a pensar sobre o infinito e a esséncia encontrou as criangas em seu
territorio de pensamento concreto e intuitivo.

A Matematica, aqui, ndo se revelou como um conjunto de nogdes a ser assimilado, mas
como um modo de pensar e de sentir o mundo. Tratava-se de um processo de abstracao que,
para as criangas, partiu de suas proprias vivéncias. Para elas, o infinito e a esséncia nada
tinham a ver com foérmulas ou conceitos formais, pois residem na permanéncia do que € vital,
naquilo que pode ser visto e sentido, nos modos de ser e nas relagdes que as constituem.

Por fim, a Iniciacdo Cientifica foi o espaco onde as diversas experiéncias da minha
graduacdo se entrelacaram e ganharam um novo sentido. Habilidades de organizagao,
disciplina e o interesse pela articulacdo entre Arte e Matematica foram aprofundados,
especialmente através do estudo sobre Mondrian e do envolvimento com o GECEM. Contudo,
0 maior impacto que a pesquisa me trouxe foi transformar minha concepg¢ao de ensino. Habitar
o Ateli€ e acompanhar os processos singulares das criangas, em vez de buscar respostas
prontas, germinou em mim a postura de uma educadora-pesquisadora que se permite

transformar junto ao outro.



4. CONCLUSOES

A realizacdo desta pesquisa no Ateli¢ de Matematica evidenciou que o ensino nao
formal pode se constituir em espaco fértil para a emergéncia de experiéncias singulares entre
Matematica, Arte e criangas que apresentam dificuldades de aprendizagem. O encontro com as
obras de Piet Mondrian, inicialmente pensado como possibilidade de introduzir conceitos
geométricos elementares, revelou-se um campo de descobertas que extrapolou as expectativas
prévias. As criangas ndo responderam necessariamente com definigdes ou conceitos
cristalizados, mas produziram sentidos proprios, deslocando e ressignificando nocdes
matematicas a partir de suas vivéncias.

Esse movimento permitiu compreender que a matemadatica ndo se reduz a regras,
formulas ou estruturas rigidas, mas pode se manifestar como linguagem organizadora do
pensamento, presente em gestos, comparagdes, repeticdes ¢ modos de interagdo. Nesse
processo, a pesquisa cartografica mostrou-se fundamental por possibilitar o acompanhamento
dos rastros e do inesperado, sem a pretensao de controlar o pensamento dos participantes.

Um exemplo marcante disso foi o conceito de volume. Para mim, ele remetia a
tridimensionalidade, profundidade e espaco; para as criangas, o volume era sinébnimo de som -
alto ou baixo, um grito ou um sussurro. Nesse sentido, uma pesquisa cartografica pode
encontrar seu sentido. Isso porque nao se trata de relatar ou limitar a pesquisa aquilo que
funcionou ou nao funcionou, mas de acompanhar os rastros do que foi acontecendo.

O percurso evidenciou também um deslocamento na minha prépria concepgao de ser
professora de Matematica: ensinar ndo se limita a transmissao de contetidos, mas implica criar
condigdes para que algo possa emergir, seja no calculo e na técnica, seja no siléncio, na
davida, na imaginagdo ou na inveng¢ao. Ou seja, tratar de matematica por meio de atividades
de ensino ¢ mais do que reconhecer um conjunto de regras ou conceitos; ¢ toma-la como uma
ferramenta de percepcao, interagdo e compreensdao do mundo.

Desse modo permanece em aberto a questdo central que atravessou toda a experiéncia:
0 que pode a realizagdo de oficina que relacionam Matematica e Arte para o aprendizado de
criangas? Longe de se encerrar, esta pergunta continua pulsando como convite a seguir
investigando formas de acolher a matematica que escapa aos moldes escolares e que se

reinventa nas vivéncias das criangas, no fluxo sempre mutavel do ensinar e do aprender.



Por fim, a Iniciacdo Cientifica foi o espago onde as diversas experiéncias da minha
graduacdo se entrelacaram e ganharam um novo sentido. Habilidades de organizacao,
disciplina e o interesse pela articulagdo entre Arte e Matematica foram aprofundados,
especialmente através do estudo sobre Mondrian e do envolvimento com o GECEM. Contudo,
0 maior impacto que a pesquisa me trouxe foi transformar minha concep¢ao de ensino. Habitar
o Atelié e acompanhar os processos singulares das criangas, em vez de buscar respostas
prontas, germinou em mim a postura de uma educadora-pesquisadora que se permite

transformar junto ao outro.
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